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RESUMO: Hibisco Roxo escrito por Chimamanda Adichie, autora nigeriana,
publicado em 2003 traz como narradora Kambili, adolescente negra. A cor purpura
de 1982, escrito pela estadounidense Alice Walker, coloca como narradora Celie,
adolescente negra que conta sua historia até a vida adulta. Nesse trabalho, através
de um viés comparatista, comparo as duas narradoras com objetivo de entender de
gue forma suas semelhancas e diferencas contribuem para a construcéo das
narrativas de ambas as obras assim como refletir sobre a emergéncia de novas
vozes na literatura.
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ABSTRACT: Hibiscus Purple written by Chimamanda Adichie, nigerian writter,
published in 2003 has Kambili as its narrator, a black teenager. The color purple
written by the american Alice Walker in 1982, places Celie as its narrator, a black
teenager that tells her story until her adulthood. In this paper, through a comparative
bias, | compare both narrators aiming to understand in which ways their similarities
and differences contribute to build the narrative as well as to reflect on the
emergence of new voices in literature.
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1 Introducéo

N&do ha duvidas que o narrador sempre ocupou um lugar de extrema
importancia no romance. A figura do narrador — sempre dita assim: no singular e no
masculino — teve sua funcéo inquestionada ao longo dos anos, como aquele que
tudo sabe e que tudo vé, fosse em primeira, segunda ou terceira pessoa.

Essa figura, porém, vem mudando ao longo dos anos. De acordo com Walter
Benjamin (1996) nossa experiéncia enquanto humanos, desde o periodo pos-
guerra, ndo € mais linear como costumava ser outrora. Ficamos fragmentados,
expostos, crus - embora cheios de vivéncias, estamos esvaziados de experiéncias.
Aliado a isso, a tecnologia constante transformou a vivéncia humana de uma forma
irreversivel. Um narrador que tentasse dar conta de toda essa multiplicidade que os
novos tempos nos trazem soaria inverossimil. Theodor Adorno explica que “o que se
desintegrou foi a identidade da experiéncia, a vida articulada e em si mesma
continua, que so a postura do narrador permite” (ADORNO, 2003, p. 56).

Como consequéncia dessa “crise da narragao”, percebemos emergir novas
formas de narrar. Romances epistolares, diarios e autobiografias, que sempre
existiram, se tornam mais presentes do que nunca. A escrita em primeira pessoa
ganha destaque nunca antes visto e géneros novos como a “autoficcéo” e a “escrita
de si” sdo alvo de discusséo ndo somente na academia, mas nos clubes e revistas
nao académicas. Além disso, percebemos que novas vozes ganham forca e
comecamos a ver narradores além do ja tradicional homem, branco de classe média
alta.

O proprio género romance vem se transformando ao decorrer dos anos.
Embora nunca tenha perdido seu papel de destaque, € importante observar que se
subdividiu em outros géneros, mais curtos e breves, como o conto e 0 mini-conto,
por exemplo. De acordo com Schollhammer (2009) além da forma, outro fator de
destaque em relacdo as modificacdes que o0 romance apresenta € o estilo da escrita
muito hibrido, em conexdes entre a escrita literaria e nao literaria, como jornalismo,
além de ser difundido em outros meios, advindo das novas tecnologias, como as
plataformas eletrdnicas, os blog, etc .

Sendo assim, nesse trabalho, me proponho a analisar as narradoras de duas

obras: A cor purpura de Alice Walker (1982) e Hibisco roxo de Chimamanda Ngozi



Adichie (2003), verificando de que forma essas narradoras, ambas adolescentes,
negras e mulheres, se expressam e como isso contribui para a constru¢cao das
narrativas. Para isso, farei uma andlise de trechos selecionados de ambas obras

através de um viés comparatista.

1 Hibisco roxo: mulher, adolescente e nigeriana

Hibisco roxo, publicado em 2003, € o primeiro livro da autora nigeriana
Chimamanda Ngozi Adichie. Kambili, a protagonista-narradora, conta os eventos da
sua adolescéncia em um lar controlador e abusivo, onde a religido e o poder paterno
ditam como deve ser a vida de todos na familia. Aléem da lingua inglesa, durante
todo o romance ha referéncias ao igbo, lingua também falada no estado de Enugu,
onde as personagens do romance vivem.

Durante o enredo, o leitor vai descobrindo mais sobre essa adolescente na
mesma medida em que ela vai se descobrindo, 0 que s6 comeca a acontecer
guando ela passa uma temporada na casa de sua tia Ifeoma, longe da rotina
ditatorial imposta por seu pai. De acordo com Akinwumi Olafisayyo (2013), os
leitores tendem a se identificar mais com uma narrativa de violéncia quando quem
conta essa historia € a vitima. Kambili ndo sO sofria diariamente, mas também
testemunhava as agressdes de seu pai contra sua mae e irmao. Dessa forma, a
autora explica que “A escolha pelo ponto de vista de primeira pessoa em Hibisco
roxo €, portanto, um movimento habilidoso e estratégico da autora para engajar a
simpatia emocional bem como intelectual dos leitores”* (OLAFISAYYO, 2003, p.
121).

Logo no comeco da narrativa, Kambili se revela como uma personagem fragil
e silenciada, quando nos deixa assistir através de seus olhos o primeiro confronto
entre seu pai (Eugene) e seu irmao (Jaja), que se recusou a receber a comunhao no
Domingo de Ramos. No desenrolar desse conflito, Eugene joga uma biblia em

direcdo a Jaja, que se desvia, de forma que a biblia atinge assim uma estante onde

1 No original: The choice of a first-person point of view in Purple Hibiscus is therefore a very skillful
and stratetigic move on the part of the author for engaging the reader's total emotional as well as
intellectual sympathy.



a mae de Kambili (Beatrice) guardava bailarinas de ceramica, com grande valor
emocional. “Eu quis dizer que sentia muito por Papa ter quebrado as estatuetas
dela, mas as palavras que sairam foram: — Sinto muito que suas estatuetas tenham
sido quebradas, Mama” (ADICHIE, 2003, p. 10).

Embora Kambili seja capaz de entender a gravidade dos acontecimentos ao
seu redor, sua situagao de filha, adolescente e mulher ndo a deixa se posicionar,
diferentemente do que acontece com seu irméo que, conforme visto, manifestou seu
desagrado com a imposicao da religido através da negacdo da comunhdo. Embora
presenciasse, por anos, a violéncia contra a mae, a narradora encontrava-se

incapaz de reagir.

Anos antes, quando eu ainda ndo entendia, eu me perguntava por
que ela limpava as estatuetas sempre depois de eu ouvir aquele
som vindo do quarto deles, um som que parecia ser de alguma coisa
batendo na porta pelo lado de dentro. Os chinelos de borracha de
Mama né&o faziam barulho nos degraus, mas eu sabia que ela havia
ido la para baixo quando ouvia a porta da sala de jantar sendo
aberta. Eu descia e a via parada ao lado da estante de vidro com um
pano de prato encharcado de &gua e sabdo. Ela dedicava pelo
menos quinze minutos a cada estatueta de bailarina. Nunca havia
lagrimas em seu rosto. Da Ultima vez, ha apenas duas semanas,
guando seu olho inchado ainda estava da cor preto-arroxeada de um
abacate maduro demais, Mama rearrumara as estatuetas depois de
limpéa-las. (ADICHIE, 2003, p. 11)

E somente longe do dominio de Eugene, ao visitar sua tia Ifeoma que Kambili
comeca a desenvolver seu senso critico, a questionar, a refletir. Durante a
temporada na casa da tia, Kambili descobre uma Nigéria diferente, repleta de
pobreza e miséria, situacdes que nao enfrentava em sua casa, Visto que seu pai era
um empreendedor de sucesso, que superprotegia seus filhos. Apesar desse cenario
de abandono em uma Nigéria que ainda sofre com as consequéncias da
colonizacéo, é com essa mulher forte, que cria os filhos sozinha e que da aulas na
Universidade que Kambili, pela primeira vez, percebe as limitacdes em sua prépria
casa.

Dessa forma, encontramos nesse romance uma narradora inovadora, no
sentido de que Chimamanda deu voz a uma adolescente e através da escrita em
primeira pessoa, conseguimos ver ndo somente suas experiéncias, mas também
sua forma de ver o mundo, suas impressfes sobre outras personagens e suas

reacdes aos preconceitos de género que ela e sua mae sofrem. Kambili, enquanto



narradora, ndo sabe de tudo a priori, mas vai encaixando as pec¢as de um quebra

cabeca ao mesmo tempo em que tenta se encontrar em um presente fragmentado e

caotico.

2 A cor parpura: negra, pobre e americana

A cor parpura é um romance epistolar escrito por Alice Walker em 1982. A

protagonista, Celie, narra sua adolescéncia através das cartas que escreve para

Deus, em uma tentativa de entender as situacdes pelas quais est4d passando.

Embora as cartas venham sendo usadas na literatura desde a antiguidade, Dawley

(2013) reflete sobre a emergéncia dos géneros confessionais:

Pelo uso de géneros confessionais, através de registros e relatos, a
transmissdo dos acontecimentos pelas cartas e diarios como meios
recorrentes da necessidade de desabafar contribuem para a
construcdo e identidade da mulher. S&o histérias fortes, mas
contadas de modo suave. Essa literatura confessional comeca a se
solidificar como género gracas a nova estabilizacdo social da
burguesia. E por meio desse processo de intimidade que a leitura e
a escrita, por serem meios silenciosos, evidenciaram o0 eu,
transpondo para o papel o que fervorosamente buscavam
transparecer. (DAWLEY, 2013, p. 09)

Na primeira carta de Celie, somos diretamente situados na realidade familiar

cadtica em que ela esta inserida. “Querido Deus, Eu tenho quatorze anos. Edu-seu-

Eu sempre fui uma boa minina. Quem sabe o senhor pode dar um sinal preu saber o

que ta contecendo comigo.” (WALKER, 2016, p. 04). E nessa carta que Celie conta

a Deus que seu pai a estuprou, dentro de sua propria casa.

Ele nunca teve uma palavra boa pra falar pra mim. S¢ falava Vocé vai
fazer o que sua mae num quis. Primeiro ele botou a coisa dele na
minha coxa e comecou a mexer. Depois ele agarrou meus peitinho.
Depois ele impurrou a coisa dele pra dentro da minha xoxota. Quando
aquilo dueu, eu gritei. Ele comegou a me sufocar, dizendo E melhor
vocé calar a boca e acostumar. Mas eu num acostumei, nunca. .
(WALKER, 2013, p. 5)

Em suas cartas, Celie relata os acontecimentos de seu cotidiano, e assim

como Kambili, inicia sua narrativa como uma mera espectadora da sua vida, porém



enquanto a primeira fornece uma riqueza em detalhes, Celie é direta e seca, o que &
ainda mais reforcado pela linguagem extremamente informal de que se utiliza. A
primeira descri¢éo fisica que temos de Celie vem do relato do didlogo entre seu pai
(cujo nome ela n&do menciona, sempre se referindo como “Ele”) e Sinhé____, seu
futuro marido, no momento que o primeiro a oferece como esposa. “Ela é feia. Ele
fala. Mas num istranha o trabalho duro. E é limpa. E Deus ja deu um jeito nela”
(WALKER, 2016, p. 09).

Ao longo da narrativa, nos deparamos com uma segunda narradora: Nettie,
irma de Celie. A relacdo entre as duas é um dos tépicos centrais do romance. Celie,
durante toda sua adolescéncia, tenta proteger sua irmad dos abusos do seu pai.
Durante a fase adulta, Celie ainda nutre esse instinto de protecao e admiragéo pela

irma

Num importa o que acontece, a Nettie peleja pra me ensinar o que ta
contecendo no mundo. E ela é boa professora também. Eu quase
morro quando penso que ela pode casar com alguém como Sinhd_
ou acabar se matando na cuzinha de uma madame branca. Todo dia
ela I&, ela estuda, ela pratica a caligrafia, e tenta fazer a gente
pensar. Na maioria dos dias eu t6 muito cansada pra pensar.
(WALKER, 2013, p. 16)

Depois de Nettie fugir da casa de seu pai e passar uma temporada com Celie
e Sinhd___, ela acaba achando seu proprio rumo como missionaria na Africa. E de
& que Nettie comeca a escrever cartas para a irma, e a partir desse momento no
livro, contamos com duas narradoras. Essa variacao entre narradores, caracteristica
gue viria a ser bastante usada nos anos posteriores, nos revela um aspecto
bastante contemporaneo na obra de Walker: se antes havia apenas um narrador
gue dava conta de toda a completude da histéria, dividir essa narracéo entre duas
personagens para narrar diferentes pontos de vistas de uma situacao se torna um

recurso muito mais convincente.

3 Os relacionamentos e a familia na constituicao de um “eu” narrador

Os seres humanos comecaram a relacionarem-se uns com 0S outros, no

principio da histéria, quando perceberam que ao se aliar, a sobrevivéncia se tornava



mais facil. Essas relag6es foram se construindo baseadas no companheirismo ou no
conflito. Freud (2011, p. 42) explica que quando o homem primitivo se deu conta de
qgue poderia melhorar suas condi¢gdes de vida a partir do seu trabalho, o fato de
alguém trabalhar com ele ou contra ele passou a ter muita importancia. Ele afirma
que “o outro individuo adquiriu a seus olhos o valor de um colaborador, com o qual
era util viver.”.

No que diz respeito aos primeiros registros sobre a humanidade, sabe-se que
as mulheres tinham papel fundamental nos periodos pré-historicos: além de serem
trabalhadoras, eram vistas como simbolo de fertilidade, como principio da vida. Os
homens nada sabiam sobre seu papel na fecundacédo, sendo a mulher a Unica

responsavel pela continuidade da espécie. De acordo com Navarro

Embora tudo indique que a mulher tivesse mais poder do que o
homem, ndo havia submissdo. A ideia de casal era desconhecida.
Cada mulher pertencia igualmente a todos os homens, e cada
homem, a todas as mulheres. O matrimbnio era por grupos. Cada
crianca tinha varios pais e varias maes e s6 havia a linhagem
materna. (NAVARRO, 2007, p. 14)

As coisas comecaram a mudar quando o homem entendeu seu papel no
nascimento das criangas, a partir da observacdo dos animais criados por eles — ao
separar os machos das fémeas, perceberam que as fémeas ndo engravidavam.
Desde entdo, comec¢ou na sociedade um periodo de culto ao falo e de superioridade
masculina, pois enquanto a mulher era capaz de ter um filho por vez, os homens
conseguiam engravidar quantas mulheres quisessem. Navarro explica que a reacéo

masculina a essas descobertas

(...) eclodiu com a forca e a ira de quem fora durante muito tempo
enganado. O homem foi desenvolvendo um comportamento
autoritario e arrogante. Daquele parceiro igualitario de tanto tempo, a
mulher assistiu ao surgimento do déspota opressor. A superioridade

fisica encontra, entdo, espagco para se estender a superioridade
ideoldgica (NAVARRO, 2007, p. 19).

Tais fatos resultaram em um controle rigido da sexualidade feminina. O
homem, agora ciente da sua importancia na fecundacéao, orgulha-se de sua prole e

deixa sua heranca para ele. Mas para isso ser possivel, a mulher pode fazer sexo



somente com ele, de forma a garantir ao homem a paternidade dos filhos. Nesse
processo, a mulher passa a ser propriedade do homem (NAVARRO, 2007).

Engels (1884 apud BEAUVOIR, 1970) esclarece que o dominio do homem
sobre a mulher alcanca seu auge a partir do advento da propriedade privada. No
periodo neolitico, enquanto o homem, em fungcdo de sua forca fisica, pescava e
cacava, a mulher, por sua vez, ficava em casa, fazendo atividades como tecelagem
e artesanto, desempenhando um papel importante na vida econdmica da
comunidade. No momento em que o cobre, o bronze e o ferro sdo descobertos, a
forca fisica do homem é requisitada na fabricacdo de novos instrumentos e esse
passa a adquirir riquezas e a escravizar outros homens. Esse é o0 momento em que
surge a familia patriarcal baseada na propriedade privada, onde as uniées entre
homens e mulheres eram construidas pela conveniéncia. Navarro vai definir o
patriarcado como “uma organizagdo social baseada no poder do pai, e a
descendéncia e o parentesco seguem a linha masculina” (NAVARRO, 2007, p. 30).

No que diz respeito as mulheres, a passagem do tempo, que fortaleceu a
familia patriarcal, piorou sua situacdo. As mulheres eram relegadas a vida privada e
domestica. O casamento era 0 momento onde a mulher deixava de ser propriedade
de seu pai, para passar as médos do marido. E essa realidade que encontramos
tanto em Hibisco roxo como em A cor purpura, embora elas tenham sido publicadas
com uma diferenca de 30 anos. Hibisco roxo se passa no comeco do século XXI,
onde novas formas de relacionamentos amorosos ja tinham comecado a emergir —
poliamor, relacionamento aberto, entre outros —, mas ainda vemos a mesma visao
de familia, de relacionamento patriarcal centrada na figura do homem que esta bem
marcada em A cor purpura dos anos 80.

Em A cor purpura podemos ver, além disso, que a educacao das mulheres é
deixada em segundo plano, em detrimento da sua funcdo dentro da familia. “Da
primeira vez que fiquei de barriga, o Pai me tirou da escola. Ele nunca quis saber se
eu gostava de la ou ndo. Nettie ficou |14 no portdo sigurando apertado minha mao.
Eu tava toda vistida pro primeiro dia” (WALKER, 2013, p. 10). Percebemos, assim,
gue o controle familiar é todo centrado nas maos do pai, soberano nas decisbes
sobre a vida e futuro da sua esposa e filhos.

Em Hibisco roxo, por sua vez, temos contato com um pai ainda mais

autoritario que, ao mesmo tempo em que incentiva a filha a estudar e paga a melhor
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escola da Nigéria, é extremamente controlador em relacdo ao desempenho da
mesma, exigindo resultados irreais. Na passagem a seguir, Kambili terminara o

semestre como a segunda melhor aluna da turma.

— Kambili — disse Papa com a respiracdo ofegante. — Vocé néo
se esforgou ao maximo neste semestre. Ficou em segundo lugar
porque quis. (...) Papa ndo me chamou no dia seguinte hem no outro
para conversar sobre meu boletim e decidir como eu seria punida.
(ADICHIE, 2003, p. 36)

Esse controle se estende também para as relacdes que Kambili tenta
construir dentro da escola. Durante uma conversa com Ezinne, colega de Kambili, a
menina pergunta a ela porque sempre sai correndo no final das aulas, ao que ela
responde. “— Eu gosto de correr, s6 isso” (ADICHIE, 2003, p. 45). Mas em seguida,

reflete:

Eu me perguntei se ia contar aquilo como uma mentira quando me
confessasse no proximo sabado (...). Kevin sempre estava com o
Peugeot 505 estacionado no portdo da escola assim que 0 sino
tocava. Kevin tinha muitas outras coisas pra fazer para Papa, e eu
nao tinha permissao para atrasa-lo, por isso sempre saia a toda da
minha ultima aula. A toda, como se estivesse correndo os duzentos
metros na competicdo do colégio. Uma vez, Kevin dissera a Papa
gque eu havia demorado alguns minutos a mais para sair, e Papa
batera nas minhas duas bochechas ao mesmo tempo. As palmas
imensas das maos dele deixaram marcas paralelas em meu rosto e
um zumbido nos ouvidos durante dias. (ADICHIE, 2003, p. 45)

Apesar das diferencas entre as duas situacdes, percebemos que a violéncia esta
presente em ambas narrativas, sendo ela fisica (“Papa batera nas minhas duas
bochechas ao mesmo tempo”) ou simbdlica (“eu tava toda vistida para o primeiro
dia”).

Tal violéncia é sentida e narrada de formas distintas pelas protagonistas,
embora ambas sofram opressao paterna. Kambili tenta justificar as acées do pai e
culpa a si mesma pela violéncia que sofre, ao mesmo tempo em que idolatra o
poder paterno, associando a imagem do pai a um poder divino, superior. “Naquela
noite, fui dormir abracada a imagem do rosto iluminado de Papa, sua voz me
dizendo o quanto ele estava orgulhoso de mim, afirmando que eu realizara o desejo
de Deus pra mim” (ADICHIE, 2003, p. 46)



O Unico sentimento que Celie, por sua vez, demonstra por seu pai é
indiferenca. Mesmo depois de tantos abusos — psicoldgicos, fisicos e sexuais —
gue sofreu nas maos dele, ndo expressa raiva, indignagao ou tristeza. Ao longo da
narrativa, quando descobre que na verdade ele ndo era seu pai bioldgico, apesar de
subentendermos determinado alivio pela descoberta que os filhos que teve, frutos
dos estupros que sofreu, ndo eram filhos de seu préprio pai, ela ndo esboca
comogao. “Minha mamae era louca. Todos meus meio-irma e irma num sdo meus
parente. Meus filho hum sdo minha irmad nem meu irmdo. O Pai num é o pai. Vocé
deve ta durmindo” (WALKER, 2016, p. 142).

Consideracg®es finais

Dessa forma, percebemos que em ambos romances temos narradoras jovens
gue, apesar de fazerem uso de sua voz para narrar 0 romance, ainda enfrentam
problemas para lidar com uma sociedade que as oprime e, somente ao longo dos
romances, se tornam capaz de demonstrar uma autonomia maior e decidir por elas
mesmas.

Celie descobre sua independéncia e age por si mesma quando se descobre
lésbica. E seu relacionamento com Shug e, com ele, a descoberta de sua
sexualidade e de um “ser mulher” ha muito perdido que serve como gatilho para que
Celie se livre das amarras de seu casamento com Sinh6 e passe a ter
autonomia sobre seu corpo e sobre sua vida financeira.

Ja Kambili, embora de forma mais sutil, se empodera a partir da morte do pai,
provocada pela méae. Esse fato, por si sO, ndo livra a narradora-protagonista de suas
amarras, mas aliado a todo um desenvolvimento que ela demonstra ao longo da
narrativa, seja através das personagens fortes com as quais convive - sua tia,
mulher independente que sustenta os filhos sozinha, sua prima, adolescente de sua
idade que ja toma conta do seu destino - seja através de seu primeiro amor,
proibido, o padre da comunidade, Kambili, ao final do romance, controla sua propria
vida, o dinheiro que seu pai deixou como heranca e ainda cuida de sua mae e de
seu irmao, agora preso pelo assassinato cometido pela mae.

Sendo assim, entendo que as duas autoras, através de suas narradoras-

protagonistas, atingem sucesso em evitar aquilo que Chimamanda Adichie chamou



como “o perigo de uma Unica histéria”?: ideia reducionista que criamos a partir de
leituras “Unicas” que mostram apenas um determinado esteredtipo: o esteredtipo de
mulher, o estereétipo do negro, o estereétipo do pobre, entre outros. E preciso que a
mulher, o pobre, o gay, o negro falem por si proprios para que ndo tenhamos
sempre a visdo do dominante sobre eles que, normalmente, se mostra falha e
limitada na apreenséo do outro.

E importante ainda enfatizar que, embora Alice Walker seja estaduniense, ou
seja, sua literatura vem de um lugar dominante, ela traz o ponto de vista da
populacdo negra, que durante muitos anos nao foi ouvido/lido, principalmente no
que diz respeito a mulher negra. Alice Walker ocupa um lugar de vanguarda
também nas discussGes de género dentro da Literatura uma vez que traz a tona
assuntos que viriam a ser discutidos com forca somente nas décadas seguintes,

como independéncia e sexualidade feminina, relacionamento lésbico, entre outros.
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